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REZUMAT

Demersul de cercetare dasfrat in cadrul tezei de doctorat cu titludflueryele
minimalismului Tn moda contemporarporngte de la preocupile autoarei in domeniul
creaiei vestimentare, respectiv de la interggaprivitoare la relga dintre moda
contemporain si minimalism fineles ca mcare artisti@ distincék in cadrul artei
contemporane: arta minindal Din punctul nostru de vedere, minimalismul a ekat o
influenta decisiva asupra modei ultimelor decenii. Aceaafirmgie se bazedizpe similaritti
vadite Tntre arta minimalsi creaia vestimentar recend, similarititi pe care vom incerca &
circumscriem¢tinand cont, pe de o parte, de ev@artelor vizuale din secolul trecyt, pe
de alt parte, de dezvaitile din arealul modei de pe parcursul secolului ¥Xinceputul
secolului XXI, precunmsi de o serie de propuneri estetice ce se situkaimita dintre cele
doua domenii.

Minimalismul / arta minimal a afrut in S.U.A. la finalul anilor '50 — inceputul don
'60 ca o reagtie impotriva subiectivitii si pretiozitatii expresionismului abstract. Obiectele
realizate de angii precum Donald Judd, Dan Flavin, Robert Morris] SeWitt sau Frank
Stella sunt reduse la forme geometrice elemenigpeezentate intr-o manieimpersonala.
Culorile folosite sunt ptine: in general culorile primare, respectiv nondldoalb si negru.
Fie & e vorba de pictdr sculptud sau instalgi, minimalismul presupune simplitate atat la
nivelul cortinutului, catsi al formelorsi indepirteaz orice urnd de expresivitate persosal
Arta minimak Thseam# preciziesi limitare extreni. Scopul minimalismului este de a-
determina pe privitorascontemple opera de aftira si fie distras de compoze sau ter.

Dupa cum se obse#vdin caracteristicile meionate mai sus, incendle istoricilor de
arta de pas acum de a defini minimalismul s-au bazat in ppatipe o anali a tasaturilor
formale comune tuturor obiectelor artistice prodimsaceastlinie, respectiv a tehnicilor puse
n oped de artgtii minimali: un vocabular formal redus, serialisngi tehnici compozionale
de relaionare, utilizarea de noi materiale produse indaistsi procese industriale de
produgie. Nu trebuie, in§ neglijad o alt laturda a minimalismul: acesta respinge necesitatea
dimensiunii sociale, exprimarea, nguaea sau orice altaluzie, oricat de subiil la istorie,
politica sau religie, scopulas esefial fiind acela de a crea obiecte interesantecfi@u o
finalitate practid sau sunt destinate unui act de contefigfauia sau ambele.

Interesul nostru in ceea ce pkte minimalismul / arta minimal pleaé de la
constatareaacacest curent din arealul artelor vizuale a exaratinfluena deosebit asupra

celorlalte medii artistice, fieacvorbim de literatut, design sau arhitecturArta minimah ca



miscare Tn cadrul artei contemporane a reprezegit@bntinld Si reprezinte o suiisde
inspirgie pentru multe alte medii artistice precum litarat designul grafic sau cel de obiect,
designul vestimentar, arhitectura sau muzica. Dersgectiva noasiy consideim c
minimalismul a avut o influgad decisii asupra modei contemporane astf&l in cele ce
urmeaz, ne vom concentra atgm exclusiv asupra influgai exercitate de acest tip de
practici artistici asupra cra@&i vestimentare contemporane. Inainte,ajnde a stabili
obiectivele cercétii noastre, este necesar @rcumscriem sumar cel de al doilea termen al
investigaiei, respectiv este necesaridentificim rolurile asignate modei de-a lungul istoriei.
Cea mai des intalaitdefinitie a modei se refeérla aceasta ca mijloc de constiaca
identitatii social-culturale, moda devenind, astfel, obiécte cercetare al studiilor culturale.

Dupa cum obser¥ Douglas Kellner:

"[s]ocietatile tradiionale aveau roluri sociale relativ fixg¢ coduri elaborate, astfel Tncat
Tmbraciminteasi infatisarea unei persoane fidlau clasa socialdin care provenea, profesia
statutul social. [...] In epoca medievaidentititile In Europa Ocidentalerau extrem de
limitate, existand reguli care dictau articolele id@éricaminte pe care nu aveau voig le
poarte membrii altor clase sociale. Sagitt moderne au eliminat aceste coduri rigide
privitoare la mod si Tmbracaminte, iar incepand cu 1700 au inceput schitéin infitisare

si vestimentge datorate modet"

Chiar dad dependerit de piga capitalisi, moda intd, imediat dup Revoludia
Francez, intr-un proces de democratizare, astfel inc&ireisi permitea anumite articole le
putea purtasi expune privirilor dup propria voind, noteaz acelai Kellner. Consecutiv,
epoca modetha adus cu sine noi maniere de construire a idgnfiersonale. Indivizii au
acum posibilitatea de gproduce propriile identiti si, de asemenea, de a trece prin crize de
identitate, moda constituind un instrument priviédgn acest proces. Aceastinctie a modei
devinesi mai vizibila in contemporaneitate, infgimintea @patand, pe parcursul anilor '60,
si 0 fundie subversii, contestatair®

Daa studiile culturale se axeaexclusiv pe funga de construge identitaé a modei,
demersul specific istoriei artei / istoriei costumstudiaz dimensiunea formalista cre@ei
vestimentare, respectiv evgile formale ale imbfcamintii Tn raport cu dezvoitile din
arealul artelor vizuale in genere. in acedstie de anali, se poate afirmaicevoluiile
modei de pe parcursul secolului XX pot figlese ca o instaurare tregtat minimalismului.

Designeri precum Coco Chanel, Balenciaga, Rei Kawak Maison Martin Margiela sau

! Douglas KellnerCultura Media Institutul european, § 2001, p.312
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Hussein Chalayan auidut din minimalism sursa lor de inspigg iar tezele minimale au
constituit modul lor de exprimare. In modprincipiile minimalismului sunt acelgia
simplificarea formei, Tirlturarea elementelor secundare, geomeirizOrientarea spre
minimalism a aprut in modi pe fondul schimiirii modului de viai datorat evoltilor
tehnologice, a consatii rolului activ al femeii In societate, al inteéfisarii turismului etc.,
avand nu doar congtapragmatice, ci ridicand haina la nivel deaart

Consecutiv, obiectivul major al tezei noastre detdi@t este acela de a demonstia c
dincolo de determirile de ordin social, economigi cultural, moda contemporaneste
determinat in mare msui de evoltiile de ordin formal din cadrul artei contemporane,
precidere de minimalism. Pentru a atinge acest obied@mersul nostru coine cateva etape
pe care le prezeirh pe scurt in cele ce urméaz

Capitolul 1 al tezei, intitulaMinimalismul:categorie esteticsau mgcare in cadrul
artei contemporaneg? cortine dod subcapitole cu titlulArta contemporad filiafii,
transgregri, evoluii, respectivMinimalismul: expozii, definisii, impact Cum obiectivul
major al capitolului este acela de a clarifica séicatile termenului de minimalismsi
cadrele conceptuale n interiordrora acesta este utilizat, primul subcapitol amptiscop
plasarea minimalismului feles ca tip de practicartistici in arealul artei contemporane. Cel
de-al doilea subcapitol are ca thizxarea unei genealogii a minimalismului, in vida Greia
si poat fii circumscrie definjiile date acestuia, precugn impactul intial pe care aceast
miscare artistié si tipul de estetig& pe care o vehiculeaz-a avut asupra altor domenii precum
designul in general designul vestimentar in particular.

Pe cale de consecinam abordat, intr-o priéinfazi, problematica artei contemporane,
respectiv aspectele sale definitorii, principiildesspecifice ce se contur@dn raport cu arta
anterioadi acesteia, arta modergi, in speia, modernismul. Astfel, am incerca gispundem
la o serie de intrel precum: Care sunt diferggie dintre arta de d&apl960si arta anilor
19507 Ce fel de transgiesau operat argtii pe parcursul deceniilasaptesi opt ale secolului
trecut, transgréisi care au generat instlarea unor noi tipuri decfica artistici? Care au fost
factorii colaterali care au imprimat o riowlireaie in arealul artelor vizuale? in vederea
indeplinirii sarcinii asumate, am recurs la o trecen revisi a noilor tipuri de practic
artistica aparute pe parcursul deceniilgaptesi opt ale secolului XX — aitminimak, aréi
conceptual, arte poveraetc. — precurgi a modalititilor in care acestea au fost receptate.

Acest demers ne-a dus la un prim set de conclie@y. in primul rand, am
observat, in linia autorilor ciiape parcursul subcapitoluluii,cdesi indatorai unor practici

artistice moderniste — pornind de la MalevighDuchampsi incheind cu expresionismul



abstract — argtii nou agiruti pe scena interm@nak dupi sfasitul anilor '50 au avut ca prim
preocupare eliberarea demonstratde dogmatismul modernist. Astfel, la inceputullani
'60, artisti care in curand avead $ie denumii minimalisti au inceput & afiseze un alt tip,
diferit, de derogare de la canoanele modernisnmpurini construirea unor obiecte geometrice
simple, caracterizate prin simetrie forfhahbseg compoaiei clasicesi prin monocromie.
La aceast abordare s-a @dgat spiritul contraculturii ce a pringdécini Tn America in
aceea perioad. Artistii din epo@ au Gutat noi forme ale subiectiviii, noi Tnfatisari pentru
arti; acest lucru, la un anumit nivel, a provocat carglin cultura mai lag ins, la alt nivel,

a dat formi nemutumirii raspandite f@ de violena generdt de #zboi, capitalismsi
discrimirgrile pe baZ de sexsi rasi. Nu trebuie uitat aici ,revoluia” institutionak pe care
artistii contemporani au realizat-o. Prin activitatesouigrugri ca Art Workers’ Coalition
(Coalisia Artistilor), instituii conservatoare precum muzeele dé att trebuit 8 se reformeze
prin integrarea in col@de lor a artei contemporarg prin deschiderea lor spre un public de
mas.

in cel de al doilea subcapitol am abordat mult indeaproape fenomenul artistico-
estetic denumit generic minimalism. In acest sems, procedat, intr-un prim moment, la
prezentarea expa®i Primary Structureslin 1964, expozie-reper in procesul de consacrare
a minimalismului. Pe fundalul familiatizi cu acest tip de practcartistici, am purces la
inventarierea defimillor ce au fost formulate in raport cu minimalisimiNu Tn ultimul rand,
am analizat impactul acestui fenomen asupra atioreshii ale vigi, in spea moda.

Concluziile la care am ajuns in urma acestui demm@ns urnitoarele. In primul rand,
am constatat &cfenomenul numit minimalism a fost continua sa fie unul controversat.
Dezacordurile dintre defitile formulate de critici sunt adancigemai mult prin participarea
activa a artgtilor Tnsisi la procesul de definire a acestui tip de pracadistici. Astfel, un
critic defingte minimalismul drept "ultimul din stilurile modesty "o tranziie de la
modernism la postmodernism", in timp ce un altgtise & minimalismul nu este nici un stil
clar definit, nici o mgcare coereitcare ar fi aprut in perioada de dépazboi. Minimalismul
ar fi mai degrab o dezbatere, un argument caretiahi s-a dezvoltat caaspuns la
abstractizarea tridimensiodiabordai de Donald Judd, Carl Andre, Robert Morris, Dan
Flavin, Anne Truitsi Sol LeWitt, Tntre anii 1963 — 1968. #kritici nu se sfiescasdeclare &
minimalismul este @garlataniesi, consecutiv, %1l repudieze. in raport cu astfel de defini
un artist precum LeWitt stise @& este vorba doar de ceea ce se tengimbajul secret” al
criticilor, ilustrand, astfel, perpetua cearintre artistsi critic. Controversele din jurul

termenului de minimalism nu au afectat,ainsnpactul pe care acest fenomen artistic-estetic



[-a avut asupra altor domenii. Conform datelor elioé, moda pareasfi fost total ,vrdjita
de acest fenomen, determinand integrarea instatanesteticii minimaliste n créa
vestimentat. Consecutiv, se poate afirmaexpoztia Primary Structures imprimat tendita
major a anilor '60: aceea de a simplifica, de a reduceyidena clard a acestei integri
fiind rochia purtat de gazd la deschiderea expoii in chestiune, o rochie allsub forma de
cutie, parodiindu-l pe Morris sau pe Judd. "Lookruinimal” identificat de editorii de la
Harper’'s Bazaar, caracterizat de formaapee merge spre chic cu expunere minérzntru
un raspuns maximal, avand toate liniile clare, toate gimdle curate, a exprimat un etos
futurist, stilul anilor '60 fiind in ntregime T8incronizare cu estetica industiiatolorat
stralucitor, popularizat de expozia Primary Structures

in capitolul 2 al lucirii, cu titlul ,Moda contemporafi arti versus design”, am
abordat, intr-o prif parte, moda contemporanazuta prin prisma evoltilor sale recente.
Astfel, am Tincercat asidentificam mutaiile aparute in creg@a vestimentar pe parcursul
ultimelor cinci decenii, miza fiind aceea de a wirtscrie principiile dup care aceasta se
guverneaz si rolurile asignate acesteia de societate. Amilna@onsiderare atat deterriirie
de ordin social, economic sau politic exercitatepas modei, cagi condtionarile de ordin
formal venite dinspre arealul artei contemporane.

Legat de acest demers, concluziile la care am aguns urnitoarele. Am aitat G
evoluia receni a modei este determidiatle fenomenul de estompare a gi@or dintre aft
si modha. Astfel, am evidefiat faptul @&, de-a lungul ultimilor 50 de ani, moda a deveinit ck
in ce mai mult o expresie a ideilgr conceptelor: moda de tip avangardist apst de
cerinele constrangoare fungonale ale artelor aplicate. Acest proces de estié a modei a
fost dublat de un proces socio-politic cu un impaejor asupra soctgti in genere: este
vorba de procesul de democratizare a modei.

in cea de a doua parte a capitolului ne-am conaeasupra modeiazuti ca practia
artistica. Consecutiv, am analizat prodiac artisti@ a unei serii semnificative de atti
contemporani in paralel cu cteavestimentar a unor importas creatori de modl cu scopul
de a evidetia substata comuid a demersurilor acestora.

Consecutiv, concluzia la care am ajuns estereaia vestimentar se pozioneaz cu
un picior Tn domeniul designulyi cu ceklalt in domeniul experimental, inovator al artei
moderne/contemporane. Moda reftectiltura zilelor noastre intr-o maniesenzorial, darsi
conceptual. Arta si moda se intalnesc intotdeauna acolo unde sediadescoperiri vizuale,
privite anterior ca de neconceput/neolbite, unde se testearmateriale sau unde idealuri

convenionale de frumuge sunt criticate.



Capitolul 3 al luckrii, intitulat Interferenre intre modasi arta contemporai:
determiniri reciproce vs. asimilareare drept scop adancirea analizetiate n capitolul
anterior privitoare la reta dintre modasi arta contemporane. Consecutiv, in prima parte a
capitolului am incercatasidentificam caracteristicile comune celor dodomenii, atat din
punctul de vedere al rolului lor socio-culturalt g din punct de vedere tematic. Odlat
ndepliniti aceast sarciri, am purces la prezentarea unor proiecte artisgcse situedzla
limita dintre cele do#sdomenii. Multe dintre proiectele analizate se filnsth ceea ce numim
arta feminisi si apatin unor artiste precum Cindy Sherman, Marina Abraicip Louise
Bourgeois, Yoko Ono, Orlan, Annette Messager, Viakport etc.. Constatarea principalci
a fost @ aceste proiecte sunt caracterizate de un focusrip@jcorporalitatei vestimentae.

in cea de a doua parte a capitolului n-am indregtania asupra unor proiecte
comerciale iniate de casele de madproiecte ce impli€ colaborarea diregta respectivelor
case de madsau a designerilor lor cu agtii contemporani, regizori sau arhitecCe am
observat este faptubicdesi inscrise in logica ptei — spre deosebire de proiectele artistice
prezentate n primul subcapitol — aceste proiectesunt lipsite de valoare artisticDin
contr, multe dintre acestea au contribuit decisiv lanzea artei contemporane dire
mase largi de oameni, facilitand, astfel, tréiazartei contemporane de la cultura Tma
cultura de mas

Obiectivul capitolului 4 al tezei, cu titluDcurene ale minimalismului Th moda
contempora: esenializare formali sau simplificare a formej?a fost acela de a analiza
creaia vestimentar contemporai de tip minimalist. Miza acestei analize era detelége
principiul dugi care se ghideazacest tip de crei@ vestimentat, respectiv dac aceastasi
asuni o eseralizare a formei sau este vorba doar de o singplié a acesteia. Cu scopul de a
elucida aceastproblemati&, am recurs, intr-o priinfazi, la o trecere in revista creaei
vestimentare ale designerilor pe care 1i numim ymsari ai minimalismului. Astfel, am
analizat cele mai semnificative realizin domeniul modei ale unor designeri precum &ir
Chanel, Claire McCardell, Vera Maxwell, Madelein@ihet, Cristobal Balenciaga, Pierre
Cardin, Yves Saint Laurent sau Andre Courreges.afitat ci aceste realii sunt rezultatul
atat al adagtii la noile condiii socio-economice, c&i al efortului continuu de esgalizare
formak. Ulterior acestei intreprinderi am analizat ¢ika unor creatori de mad
contemporani ce se inscriu propriu-zis nsgarea minimalist Consecutiv, am abordat
creaiile unor designeri precum Yohji Yamamoto, Rei K&who, Issey Miyake, Maison
Martin Margiela, Ann Demeuleemester, Hussein Clgaha Celine sau Stella McCartney.

Ceea ce am demonstrat este faptal acati designeri se ghideazdupm principiul



esemializarii formale, credile lor fiind Tndatorate intr-o mare #sura evoluiilor din arealul
artei contemporang ajungand & influenteze crega vestimentar actuak in integralitatea ei.

Capitolul 5si ultimul, cu titlul Produgia artistica proprie, a prezentat o parte din
crediile vestimentare ale autoarei acestei teze.aDupn s-a %zut, credile vestimentare ale
subsemnatei se inscriu in ceea ce numim desigmeggar de tip minimalist. Nu am realizat
0 analiz a acestoraasand judecata profesiofidh seama cititorului/privitorului acestei teze.

Demersul pe care I-am intreprins pe parcursul gamecapitole a demonstratr de
tagadi ca, dincolo de determimile de ordin social, economst cultural, moda contemporan
este determinatin mare misuia de evoltiile de ordin formal din cadrul artei contemporane,
cu predadere de minimalism. Evofile formale ale creiei vestimentare de pe tot parcursul
secolului XXsi pana in prezent pot fi relese ca o instaurare tregtat minimalismului, atata
timp cat creaile unor designeri precum Coco Chanel, Balenci&, Kawakubo, Maison
Martin Margiela sau Hussein Chalayan se caraterizpan simplificarea formei, fdturarea
elementelor secundare, geomeirizrespectiv tezele minimale au constituit modod tle
exprimare.

Céat private produda artistic / creaia vestimentar proprie prezentatin capitolul 5
al tezei, am indznit ¢ afirmam ci aceasta se inscrie in linia minimalismului Tn &0
sperama @ cititorul/privitorul acestei tezei ne va da draptaSub rezerva unei recept
pozitive a intregului nostru demers dgsafat pe parcursul tezei, avem convingereaaesta
va contribui nu doar la cristalizarea propriei ¢cliegestimentare, c§i la intelegerea modei ca

parte integrarata artei/culturii contemporane.



